Pi¢kno blota polnej drogi

Ze Stanistawem J. Bryndalem, olpinskim artysta-rzezbiarzem,

rozmawia Jézef Augustyn SJ

W olpinskim kosciele sq rzezby wykonane przez Pana ojca — Ludwika Bryndala.

Ojciec wyrzezbit figury do bocznego oftarza Ducha Swictego i wykanczat oltarz
glowny. Ale rzezby w olpinskim kosciele to nie jedyne jego dzieta. Jest autorem wielu innych
prac, przede wszystkim o charakterze sakralnym: ottarzy, stacji drogi krzyzowej, figur
swietych, kapliczek. Dzi$ jego rzezby sa w wielu miejscach, na przyktad w miejscowosci
Ztota, w gminie Czchow. Proboszczem tamtejszej parafii byt niezyjacy juz ks. Franciszek
Korta, prawdziwy mecenas sztuki. Bardzo czesto sktadal u ojca rézne zamowienia.

Niestety, kiedy$ nie bylo takiego dostepu do aparatow fotograficznych jak dzi§, wigc
ojciec nie robit — tak na powaznie — zadnej dokumentacji swojego dorobku. Przez pewien
czas prowadzit tylko zeszyt, w ktorym zapisywal powstale prace. Ale 1 to pozniej zaniedbal.
Czesto takze nawet nie podpisywal si¢ na swoich pracach, wigc dzi$ trudno by byto ustali¢

pelny spis jego rzezb.

Dlaczego Ojciec nie sygnowat swoich prac?

Nie przywigzywat do tego wagi. To z pewnoS$cig rowniez wyraz skromnosci 1 pokory.
Miat §wiadomo$¢ niedoskonatosci swoich prac i z kazdym kolejnym dzietem dazyt do jej
osiggniecia. Wychodzit z zatozenia, ze sygnowac warto rzeczy naprawde dobre.

Czy byl samoukiem?

Nie, najpierw terminowal u mistrza snycerstwa Stanistawa Bochenka z Teresina, a po
wojnie ukonczyt Szkote Kenara w Zakopanem. Ojciec byt zdolnym cztowiekiem, mogltby
uczy¢ si¢ dalej. Wiadomo jednak — w domu nie bylo za bogato i po ukonczeniu szkoty w

Zakopanem wrocit do Olpin, na gospodarke.

Artystyczne tradycje w rodzinie kontynuuje teraz Pan.



Ja takze ukonczylem Szkot¢ Kenara w Zakopanem, czyli Liceum Technik Plastycznych
im. Antoniego Kenara. To byl i nadal jest bardzo znany o$rodek artystyczny. Za moich
czasOw w szkole uczyli tacy mistrzowie, jak Antoni Rzgsa czy Wladystaw Hasior —
prawdziwie akademicki poziom. Wielu absolwentow tego liceum bylo p6zniej profesorami
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, mi¢dzy innymi Marian Wnuk, znany rzezbiarz i
pedagog, dwukrotnie rektor warszawskiej akademii.

Po pieciu latach nauki w Szkole Kenara 1 ja wrocitem do Olpin. Przez rok pracowatem
nad stacjami drogi krzyzowej dla parafii w Zlotej — tej samej miejscowosci, w ktorej byto juz
wiele prac mojego ojca. Po roku dostalem si¢ na Akademi¢ Sztuk Picknych w Warszawie,
gdzie studiowatem rzezbe u prof. Gustawa Zemty. To artysta rzezbiarz znany przede
wszystkim z monumentalnych pomnikéw o poszarpanej formie. Jest autorem migdzy innymi

bardzo charakterystycznego pomnika Powstancow Slaskich w Katowicach.

Po studiach ponownie wrocit Pan do Otlpin?

Tak, ale po roku znowu wyjechatem do Warszawy 1 przez dwa lata bylem asystentem
na Wydziale Rzezby warszawskiej akademii. Dopiero po $mierci ojca musialem wroci¢ do

domu juz na stale.

Z wielkiego swiata przeniost sie¢ Pan na gluchq prowincje.

Tak mnie pokierowat los. Ale tak naprawde Swiat jest teraz bardzo malutki, odlegtosci
si¢ skurczyty 1 dzi$§ prowincja nie jest taka sama jak kiedys. Przyznam jednak, ze ja lubig
swoja prowincje. W Warszawie mieszkatem siedem lat. Przez ten czas wielkomiejski zgietk i
huk cywilizacji po prostu mnie zmeczyt. Jestem tak naprawdg ,,cztowiekiem natury” i bardzo
sobie ceni¢ spokdj wsi, bliskos¢ przyrody... Od dziecka bylem wrazliwy na $wiat otaczajacej
mnie przyrody.

Mysle nawet, ze wlasnie z tej wrazliwo$ci zrodzity si¢ we mnie zainteresowania
artystyczne. Zwracal mi na to uwage takze moj ojciec. Byl bardzo zajety. Ciaggle miat do
wykonania jakie$ zlecenia na ottarze, a przeciez trzeba byto takze zaja¢ si¢ gospodarstwem —
niezbyt duzym, ale pracy w nim nie brakowato. Czasami jednak — przy jakiej$ okazji — ojciec
pokazywal mi na przyktad kwiat i mowil, Zebym popatrzyl nie tylko na jego kolory, ale takze
na to, jak jest zbudowany, jaka ma forme... Od tego czasu zaczalem mysle¢ wtasnie tymi

kategoriami — szuka¢ bogactwa ksztattu w otaczajgcym mnie §wiecie.



Panski ojciec wykonywat przede wszystkim rzezby o charakterze sakralnym. W czym

Pan si¢ specjalizuje?

Jesli otrzymam zamodwienie na rzezbe sakralng, to oczywiscie staram si¢ mu sprostac.
Moja ulubiong formg jest jednak mata forma rzezbiarska. Zreszta w tym kierunku

specjalizowatem si¢ takze w czasie studiow. Czgsto mowig nawet o ,,rzezbie kieszonkowe;j”.

Z czego wynika to zainteresowanie ,, formq kieszonkowgq”?

Wedlug mnie mate formy s3g po prostu bardziej przyjazne, mniej agresywne. W

mniejszym stopniu tego typu formy moga wypacza¢ gust odbiorcy.

To znaczy?

Monumentalna rzezba czy pomnik istniejg nie tylko jako dzieto sztuki, ale funkcjonuja
w przestrzeni, styka si¢ z nig wiele osob. Jesli dzieto tak szeroko dostepne nie jest dobre, nie

bedzie w sposob pozytywny oddziatywac.

Rzeczywiscie na wiele pomnikow trudno nawet patrzec, a co dopiero zachwycac sig.

Wielu kusi popisywanie si¢ wielkg forma. Trzeba jednak zwraca¢ uwage, jak dane
dzieto uksztattuje przestrzen, w ktorej si¢ znajdzie. Mowig tu o pewnej odpowiedzialnosci za
to, co i gdzie ustawiamy. By robi¢ duze formy, potrzeba tez duzo drogiego materiatu, na ktory
nie zawsze ma si¢ Srodki. Poza tym — bioragc pod uwage juz czysto techniczne sprawy —
preferuje rzezbe kieszonkowa, bo jest ona tatwiejsza w transporcie. Takie rzezby w skali mini
W razie potrzeby mozna po prostu schowa¢ do kieszeni i bez problemu przenies¢. Z
wigkszymi dzielami jest juz pewien problem.

Kiedy bylem asystentem na Wydziale Rzezby, sam musiatem usung¢ z pracowni
gipsowe dwu-, trzymetrowe rzezby swoich kolegéw. Bronigc dyplomu, studenci najczesciej
chcg si¢ wykazac i zrobi¢ co$ naprawde wielkiego. Tylko ze p6zniej nie wiadomo, co z ich
pracami zrobi¢, gdzie je umiesci¢, jak je przewiez¢. Tymczasem w pracowniach potrzebne
jest miejsce dla nastgpnych rocznikow studentéw. Zdarza sie, ze prace poprzednikow rozwala

si¢ mtotkiem i1 wynosi gipsowy gruz w wiaderkach.

To smutne.



Dlatego ja postanowilem obroni¢ dyplom z matej formy rzezbiarskiej i medalierstwa.
W czasie obrony spotkatem si¢ jednak z zarzutem, ze wykonane przeze mnie prace to nie
rzezby, ale rodzaj bizuterii. Staralem si¢ wiec udowodni¢, ze takze taka mata forma moze
mie¢ duzo wewngetrznej mocy. Swoja teze opieratem na rzezbie starozytnej — na przyktad na
pochodzacych sprzed naszej ery figurkach z Mezopotamii i Grecji. Sg rzeczywiscie
niewielkie, najwyzej dziesi¢ciocentymetrowe, mimo to bije z nich swego rodzaju
monumentalnos$¢.

Inspiracja dla mnie byty zajecia z panig profesor Zofia Demkowska, nestorkg polskiego
medalierstwa. To byt wybitny pedagog — miata bardzo szerokie horyzonty i przyznam, ze nie
zawsze nadazaliSmy za nig. Nieraz troch¢ nawet si¢ z niej $mialiSmy. Umiata nas jednak
zainspirowac i zmobilizowa¢ do pracy. Pamigtam, ze jeden z moich kolegéw chciat jej zajecia
zaliczy¢ jak najmniejszym kosztem. Pogniott gling jak gniecie si¢ ciasto — i zadowolony
zaniost jej te byle jaka prace do oceny. Miat nadziejg, ze tym sposobem uda mu si¢ z
medalierstwa dosta¢ przynajmniej ocene dostateczng. Tymczasem pani profesor powiedzial,
ze poruszyl wspaniaty problem faktury w medalierstwie i warto, by jeszcze nad tym
popracowat. W ten pozytywny sposob zachecita go do wiekszego zaangazowania. Jej zajgcia

byly dla mnie bardzo inspirujace — 1 pewnie takze stad moje zainteresowanie matg forma.

Z historii sztuki znane sq jednak przede wszystkim dziela wykonane w duzej skali.

Rzeczywiscie ich oddzialywanie jest silniejsze juz przez sam rozmiar. W muzeach
sztuki wspotczesnej podziwiamy wiec przede wszystkim dzieta monumentalne. Ale to sztuka

malego formatu od zawsze towarzyszyta cztowiekowi i wydaje mi sig, ze jest mu blizsza.

Tym bardziej Ze muzea, o ktorych Pan wspomnial, nie sq czesto odwiedzane,

wylqczywszy oczywiscie koneserow i znawcow. Dlaczego?

Mysle, ze wigze si¢ to z odwiecznym problemem niezrozumienia sztuki przez odbiorce.
Z jednej strony artysta ma prawo do wyrazenia siebie w konkretny, bliski mu sposob — na
przyktad poprzez dzieto abstrakcyjne, a z drugiej strony — potencjalny odbiorca, nie zawsze
przygotowany do odbioru sztuki, nie umiejac zinterpretowa¢ danego dzieta, moze je odrzuci¢
1 takze ma do tego prawo.

Artysta staje wiec czesto przed trudnym do rozstrzygnigcia dylematem — czy ma w

swoich dzietach wyraza¢ siebie i sigga¢ po bliskie sobie formy i tre$ci, czy tez powinien
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raczej pojs¢ za tak zwanym spotecznym zapotrzebowaniem i tworzy¢ wedlug gustow
potencjalnych nabywcow. Z czego$ przeciez artysta musi zy¢. Dzi§ tworca rzadko moze
liczy¢ na pomoc mecenasa czy sponsora, a bez tego trudno poprzesta¢ jedynie na
artystycznym wyrazaniu siebie. To problem, z ktérym na co dzien zmagajg si¢ artysci. Wielu
moich kolegoéw po plastycznych studiach zajmuje si¢ czym$ innym — sg nauczycielami,

urzednikami albo pracujg nawet na roli.

Jak jednak sprawié, by przecietny odbiorca rozumial artystyczny wyraz tworcy i nie

odrzucat jego dziela?

To moim zdaniem kwestia zrodel inspiracji artystycznych. Artysta czesto szuka ciagle
czego$ nowego. Nieustannie pojawiajg si¢ w sztuce rézne nowatorskie nurty. Po kilku latach
nikt jednak juz o nich nie pamigta. Trzeba by szukac bardziej trwatych inspiracji — na pewno
Ww sztuce antycznej, w starozytnej sztuce chrzescijanskiej, w sredniowieczu czy renesansie.

Wspomniany wczesniej Antoni Rzgsa, moj nauczyciel rzezby w Szkole Kenara, czgsto
powtarzal, Ze najwazniejsza jest unikatowo$¢ dziela, jego oryginalno$¢ i niepowtarzalnos¢.
Na zajeciach nie mozna bylo niczego kopiowac. Gdy uczniowie odstawiali tak zwang
chatture, przezywat to jako osobistg kleske pedagogiczng. Byla to nawet dla niego podstawa
do usunigcia ucznia ze szkotly. Kiedy$ na wycieczce w Rzymie Rzasa, zobaczywszy bogactwo
rzezby antycznej 1 dziet Michata Aniota, wrecz si¢ zatamal. Stwierdzit, Zze wszystko juz
zostalo wyrzezbione. C6z wiecej nowego mozna wymysli¢? Gdzie szukaé inspiracji? Z tego
dotka wyciagnal go Antoni Kenar, zwracajagc mu uwage na sztuke ludowa. W niej kazat
Rzasie szuka¢ inspiracji. I rzeczywiscie dzi§ Antoni Rzgsa uwazany jest za artyste, ktory

swoja tworczo$cig nobilitowat sztuke ludowa.

Traktowat sztuke bardzo powaznie.

Niestety, dzi§ coraz rzadziej spotykamy takich artystow. Zdarzaja si¢ tworcy, ktorzy
jedno swoje dzieto odlewaja w ilu§ egzemplarzach, by moc je sprzeda¢ i na tym zarobi¢. To
znak naszej nowozytnej epoki: nie ma czasu na wymyslenie, ,,wykontemplowanie” czego$
oryginalnego. Kazdy si¢ spieszy, chce coraz wigcej zrobi¢ i zarobi€.

Brakuje tez odbiorcow, ktorzy interesowaliby si¢ prawdziwa sztuka, chcieli mie¢ w
swoim otoczeniu jakie$ rzeczywiscie dobre dzielo. Nie ma na razie w Polsce rynku sztuki z
prawdziwego zdarzenia. Wszystko raczkuje i potrzeba chyba jeszcze ze trzy pokolenia, by

wypracowac jaki§ poziom wrazliwosci artystycznej spoteczenstwa. Ludzie muszg najpierw
5



nasyci¢ si¢ wszechobecng konsumpcja. Jak si¢ zmeczg tymi wszystkimi ,,rzeczami”, moze
zateskniag za czyms$ naprawde tadnym. ArtySci wigc — jesli nie cheg tworzy¢ pod publiczke —

musza na razie tworzy¢ do szuflady.

W czym Pan szuka inspiracji artystycznej?

Wychodze z zatozenia, ze dla swoich dziet trzeba szuka¢ inspiracji w sobie, w swoim
swiecie wewnetrznym. Natomiast by odnalez¢ swoj $wiat, trzeba odrzuci¢ to, czym atakuje

nas §wiat zewnetrzny.

Co jest tematem Panskich dziet?

Czesto dostaje zamoOwienia na dzieta sakralne. Przy ich tworzeniu mam zawsze
dylemat, w ktérym kierunku p6j$¢: w strone abstrakcji czy odwzorowania rzeczywistosci.
Musze tu uwazaé, poniewaz dzieto zbyt nowoczesne w formie moze by¢ nieczytelne, a przez

to nieuzyteczne dla celéw kultu.

Mysle, ze poruszyl Pan tu wazny temat. W przesziosci nie bylo tego dylematu. Artysci
tworzyli dzieta o tematyce religijnej w scisle okreslonej formie i one zawsze nadawaty sie dla

celow kultu. W XIX wieku uleglo to jednak zmianie.

Moze to by¢ zwigzane z przemianami spolecznymi, gospodarczymi 1 politycznymi,
jakie w tym czasie zachodzity. Zmienita si¢ takze wowczas mentalno$¢ i wrazliwosé ludzi,
zwlaszcza wrazliwo$¢ na sacrum. Silg rzeczy zmienili si¢ tez arty$ci, ktoérzy przeciez nie
wywodzg si¢ znikad, ale wtasnie ze spoteczenstwa.

Poza tym artysta — jak juz wspominatem — zawsze probuje odkry¢ co$ nowego.
Nieustannie zmaga si¢ z forma, krazy wokoét réznych tradycji i chee znalez¢ co$ oryginalnego.
Kazdemu si¢ wydaje, ze co$ odkryl, tymczasem mam wrazenie, ze wszystko juz tak naprawde
zostalo odkryte. Posrod tego trzeba szuka¢ wilasnych $wiatéw, nawet niewielkich, by moc
zaistnie¢ w sposob interesujacy artystycznie. Interesujacy dla siebie 1 odbiorcy.

To szalenie trudne. Jest przeciez wielu artystow, a tylko nielicznym udaje si¢ stworzy¢
co$, co byloby czytelne dla odbiorcy i miato site oddzialywania. I nie jest to zwigzane z
poziomem wyksztatcenia. Wiele dziet autorstwa naprawde dobrze wyedukowanych twércow

nie ma tej wewnetrznej mocy, o ktorg artyscie winno chodzi¢. A bywa 1 tak, ze nagle pojawia



si¢ kto$ bez wyksztalcenia, ale za to z wielkg intuicja dang od Stworcy, jak Nikifor czy Janas
z Debna. Artysci ci mieli intuicj¢, ktéra sprawila, ze ich dziela na zawsze pozostang zywe.
Tak naprawde trudno powiedzie¢, od czego to zalezy. To dla mnie wielka tajemnica.
Zresztag uwazam, ze nie ma potrzeby mnozy¢ stow na ten temat, bo tak naprawde, co moze z
nich wynikngé¢. W przesztosci lubilem wszelkiego rodzaju wyktady i prelekcje na temat
filozofii sztuki. Dzi§ jednak mam do tego nieco inny stosunek. Mozna wyglosi¢ mnostwo
wyktadow, czy jednak kto$ do nich bedzie siggal poza waska grupa specjalistow? Mozna
napisa¢ mnostwo ksigzek o sztuce, ale czy po latach kto§ bedzie je czytat? Najwazniejsze, by
po arty$cie zostato jakie$§ ciekawe dzielo, nawet niewielkie, ale ktore by intrygowato i

oddziatywato swoja formg czy tematem.

Wroémy wiec do Panskiej tworczosci. Wspomnial Pan o wewnetrznym Swiecie artysty, z

ktorego winien czerpac inspiracje. Z czego sktada sie Panski wewnetrzny swiat?

To dla mnie przede wszystkim $wiat przyrody. Przyznam, Ze obca jest mi na przyktad
grafika komputerowa i tworzenie wedtug komputerowych programéow. Wystarczy wrzuci¢ do
maszyny okreslone dane 1 wychodzi ,,dzieto sztuki”. Tylko czy mozna znalez¢ w tym cos$ dla
siebie? Co$ swojego? Cos$ wiecej niz elementy tadnej dekoracji? Ja korzystam z zupelnie
innych materiatow. Siegam do naszych korzeni, szukam tworzywa, w ktorym byloby ciepto,
ktore bytoby bliskie cztowiekowi, bliskie naturze. Wspanialg inspiracja moze sta¢ si¢ dla
mnie na przyktad konar drzewa, kwiat czy nawet btoto na polnej drodze.

Swego czasu dostatem od znajomego katalogi, w ktorych pokazane byto, jak powstaja
dzieta sztuki. To bylo dla mnie jakie§ nieporozumienie. Twodrca przeciez nie moze
zaplanowac, ze oto teraz stworzy prawdziwe dzieto sztuki. Na to trzeba wielu poszukiwan 1
cigzkiej, pokornej pracy, niekiedy nawet przez cate zycie. Dzigki temu — jesli Pan Bog
pozwoli — niektérym czasami udaje si¢ stworzy¢ cos, co zostaje na wieki.

Nieraz tez wazne, by spojrze¢ na swoje dzielo z perspektywy czasu. Okazuje si¢
bowiem, ze praca, ktorg uwazaliSmy za skonczong, po jakim$ czasie postrzegana jest przez
nas zupelie inaczej — jako wymagajaca poprawek 1 zmian. Wazny jest wigc dystans w
ocenianiu swoich dziet. Na studiach zwracat nam na to uwage prof. Stanistaw Kulon, tylko ze
wowczas buntowaliSmy si¢ przeciwko temu. UwazaliSmy, Zze kazda nasza rzezba jest
doskonata. Profesor kazal nam wigc robi¢ zdjgcia prac i popatrze¢ na nie za jakis$ czas. I to
byla bardzo madra rada. Kiedy bowiem popatrzytem na zdjecia swoich rzezbiarskich prob po

miesigcu czy dwoch, okazywato si¢, ze praca bywata kiepska i trzeba byto zaczyna¢ od nowa.



Po co ten artystyczny wysitek?

By wyrazi¢ siebie. Kazdy artysta chce przekaza¢ swoje widzenie i wewnetrzne
doswiadczenie zwigzane z okreslong rzeczywistoscig. Chee jakby zamkna¢ skrawek swiata w
swoim patrzeniu, pokaza¢ go innym swoimi oczyma. Chce wyrazi¢ jakies emocje, mysli,
wrazenia. Ujac je w jaki$ ksztatt, by dzigki temu pozostaty na dluzej. To wymaga jednak nie
tylko talentu, ale takze — jak mowitem — cigzkiej pracy 1 wysitku kreacji. Tworzenie dzieki
temu staje si¢ jednak prawdziwg przygoda. Czlowiek zaczyna pracg¢ nad jakims dzielem i tak
do konca nie jest pewien, co z niego wyniknie. Juz mu si¢ wydaje, ze to jest wlasnie to, o co
chodzito, a za chwile okazuje si¢, ze jednak nie, ze nic z tego, ze trzeba zaczyna¢ od poczatku
1 moze nastgpnym razem uda si¢ co$ z siebie wyszarpaé. Czgsto bowiem tak naprawde
jedynie zblizamy si¢ do oddania pewnej mysli czy odczucia niz w pelni je wyrazamy w takim
ksztatcie, jakby$my sobie zyczyli.

Proces tworczy jest wigc nieustannym poszukiwaniem 1 ja takze ciagle poszukuje.
Kiedys fascynowaty mnie zupeknie inne kierunki w sztuce niz obecnie. Bardzo podobat mi si¢
na przyktad impresjonizm i postimpresjonizm. Dzi§ siegam raczej do wrazliwosci artystow
sredniowiecznych. W ich dzietach odnajduje gleboka moc 1 wielkg zarliwo$¢ duchowa. W
czasach studenckich w Muzeum Narodowym w Warszawie podziwialem prawie naturalnej
wielkosci $redniowieczng rzezbg Jezusa Frasobliwego. Od tamtych studenckich czasow
mingto juz trzydziesci lat, a rzezba ta nadal robi na mnie ogromne wrazenie. Takze sposdb, w
jaki zostata wykonana. Sredniowieczni artysci, by uzyskaé¢ efekt nabrzmiatych ze zmeczenia
czy wysitku zyl, stosowali sznurek: naktadali go na drewno, kredowali, a nastgpnie pokrywali
polichromig. Wida¢ to na rzezbach monumentalnego oftarza Wita Stwosza w krakowskim
kos$ciele Mariackim. Albo — by uzyskac¢ krople potu — kapali na drewno woskiem, a nast¢pnie
owe krople malowali farba. P6zniej spotkatem si¢ z podobng technikg na przyktad u Rzasy,
ktory wyrzezbionym przez siebie postaciom robit z zywicy epoksydowej krople tez.

Duze wrazenie robig tez na mnie $redniowieczne rzezby, ktére do naszych czasow
zachowaty si¢ jedynie we fragmentach, w jakich$ ,,strzgpach”. W takiej nadszarpnigtej przez

czas formie maja niekiedy wigksza site oddziatywania. Jest w tym wigksza tajemnica.

Podobne wrazenie odnosi sie, oglgdajqgc stare ikony w rosyjskich muzeach.

W roku 1978 miatem okazje by¢ w Zagorsku (dzi$ Siergijew Posad), gdzie znajduje si¢
tawra Troicko-Siergiejewska. Za czasow komuny, w cz¢sci klasztoru, w ktorym w przesztosci

pracowali stynni ikonopisarze — Andriej Rublow i Danit Czarny — byly magazyny.
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Niesamowite wrazenie zrobila na mnie zniszczona cerkiew z zabytkowymi ikonami, w ktorej
na ziemi przechowywano buraki. Jednak mimo tego zniszczenia cerkiewne freski miaty duza
sile oddziatywania. Dzi§ tawra zostala odnowiona i wpisana na Liste Swiatowego

Dziedzictwa UNESCO.

A w nalezgcym do tawry soborze Troickim, gdzie przechowywane sq relikwie sw.
Sergiusza Radoniezskiego, dla zwiedzajgcych swigtynie turystow niemal przez caly dzien

Spiewa chor. Nie wiem, czy nie zostalo to zbyt skomercjalizowane.

By¢ moze. Ale ja zwiedzalem cerkiew w czasach komunistycznych. By méc zobaczy¢
kompleks klasztorny, musieliSmy przekupi¢ ,,flaszka” jednego z pilnujacych budynkow
str6za. W pewnym momencie zrobito si¢ nawet troch¢ niebezpiecznie. W tym czasie nositem
brode i zostalem wzigty za prawostawnego mnicha. Moglem ,,wyjecha¢” nieco dalej na
wschdd niz do Zagorska.

Zardwno te ikony, ktore wowczas zobaczylem, jak i w ogole ikony pisane wedtug
wielowiekowej tradycji niosg w sobie wewn¢trzng moc, ktdra nie stabnie, podobnie jak w
przypadku wspomnianej rzezby Jezusa Frasobliwego. Z obu tych form sztuki religijnej ptynie

prawdziwa modlitwa, one same sg przeciez modlitwa.

By¢ moze brak tej modlitwy sprawia, ze wspolczesne dziela o tematyce sakralnej nie
zatrzymujg wiernych w kosciotach. W wielu ostatnio wybudowanych swigtyniach nie chce sie

po prostu siedzie¢. Tylko beton, zelazo i szkto.

Rzeczywiscie nasze koscioly nierzadko przypominaja fabryczne hangary. Recepta na
zmiang tego bylby wedtug mnie powr6t do zrodel, do tradycji minionych wiekow. Dzi§ nie
szanujemy dorobku przesztosci — i dotyczy to nie tylko architektury sakralnej, ale architektury
w ogole. Wystarczy popatrze¢ na niejedng polska wies. Stare drewniane budynki picknie
wpisuja si¢ w krajobraz, nowe — zupelnie do niego nie pasuja. Dzi$§ stawiajac domy, nie
zwraca si¢ uwagi na to, co bylo kiedy$, na narodowe tradycje. Kazdy chce wybudowac
wedtug wlasnego widzimisi¢. Jesli na przyktad byl w Ameryce, buduje westernowe wrota. A
pdzniej] mamy w naszej przestrzeni okropny chaos i batagan, by nie powiedzie¢ istny cyrk.
Naprawdg z nostalgia patrze na dawne drewniane domki, ktore nie psuty pejzazu.

W przypadku architektury sakralnej wazne jest, by nie zatraca¢ w niej sacrum i
oddziela¢ je od profanum. Trudno mi na przyktad zrozumie¢ takie rozwigzanie, ze

bezposrednio za gtdéwnym ottarzem znajduje si¢ mieszkanie ksiedza proboszcza. Dzi§ zwraca
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si¢ uwage na funkcjonalno$¢ i wygode. Czasami powoduje to, ze idziemy na skroty i
zabijamy sakralno$¢ miejsca. Dla mnie nie ma na przyktad atmosfery sacrum kapliczka
wytozona od gory do dotu flizami, jak tazienka. Powstaje zamknigta w ptytkach plastikowa
Matka Boza. To na pewno jest tanie, funkcjonalne i tatwe w konserwacji. W takim miejscu
nie bedzie pajakow, muszek i1 innych robaczkow, ale nie bedzie tez ciepla, nie bedzie ducha.
Kiedys przydrozne kapliczki budowali prosci ludzie. Wszystko robili r¢cznie. W proces
tworczy wkitadali wiele wysitku i serca. Juz samo to byto przezywaniem sacrum. Kazda
kapliczka byla inna, z kazdej ptyneta wielka sita ducha 1 wiary. Dzi§ w szerokim $wiecie
wszystko robione jest na jedno kopyto najczesciej z plastiku, byle szybciej, byle wigce;...
Tylko ze w ostatecznym rozrachunku nie ma w tym glebi, wszystko jest takie

powierzchowne.

Nad czym Pan teraz pracuje?

Dostatem zamowienie na figur¢ $w. Maksymiliana Marii Kolbego do kosSciota w
Kolbuszowej, niedaleko Lezajska. Mam juz material — trzymetrowe bale debowe i teraz
troche czytam na temat tego swigtego 1 wgryzam si¢ w temat. Chce go zrozumie¢. Mam juz
pewne wizje, ale musze tez — jak to si¢ mowi — mysle¢ materialem. Materiat bowiem niejako

narzuca nam pewng forme i trzeba to bra¢ pod uwage.

Zwiedzajgc Panski warsztat, widziatem wiele rzezb wykonanych w drewnie — jak Pan to

sam okreslit — technikq tupang. Na czym ona polega?

Te technike ,,wynalaztem” troche przypadkowo. Dostalem kiedy$S od znajomego
kawatek drewna dg¢bowego, ktore bylo mokre. Widocznie dab zostal Sciety, kiedy ciagnat
soki.

Nawiasem moéwiac, to smutne, ze dzi$ Scina si¢ wszystko, co leci, bez zwracania uwagi
na prawa przyrody. Drzewo bowiem ciagnie z ziemi soki, przerabia je, a p6zniej odpoczywa.
I kiedys$ przy $cince zwracano na to uwage. Kierowano si¢ fazami ksiezyca i do wycinania
drzew przystepowano w odpowiednim czasie. Byla w tym naprawde¢ wielka madros¢...

Miatem wigc ten mokry material i nie bardzo wiedziatem, co z nim zrobi¢. Nie mogltem
go sprzeda¢ na parkiet, bo na parkiet mokre drewno si¢ nie nadaje. Wigc chwilg kloc ten lezat
u mnie 1 ktorego$ dnia wzdhuz stojéw odlupata si¢ od niego niewielka szczypka, w ktorej

zobaczytem skrzydlo aniota. Zaczalem wigc rozbijac ten kloc na kawatki, odtupywac kolejne
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szczypki i w ten sposOb powstata seria anioléw. Byto ich dwiescie, moze trzysta... Parg

naprawde¢ mi si¢ udato. Jeszcze kilka z tych aniotéw mi zostato, reszta poszta w $wiat.

Jednego z nich podarowat Pan mnie. Ofiarowatem go pozZniej pewnej rodzinie z

Sardynii.

Nie pamig¢tam, czy dostat Ojciec akurat tego udanego... Z mokrego debu powstata tez
rzezba przedstawiajgca glowe cierpigcego Chrystusa. Stoi teraz w Bykowcach pod Sanokiem
dla upamigtnienia polegtych tam Zzotierzy z wrzesnia 1939 roku. Pomnik odstoni¢to w 2001
roku, a drewno nadal jest mokre — jak si¢ je roztupie, zbieraja si¢ krople wody. Z czyms takim
nigdy wczesniej si¢ nie spotkatem.

Ten przypadek z mokrym drewnem debowym sprawit, ze zaczatem wykorzystywaé w
swoich pracach naturalng faktur¢ czy form¢ materialu, by w jak najmniejszym stopniu w
niego ingerowac. Kiedy$ na przyktad wykorzystatem dla swoich celow dziury wydrazone w
drewnie jesionowym przez korniki. To, co daje natura, prébuje wilaczy¢ w moja sztuke.
Czasami podkreslam tylko jaki$ akcent ztoceniem. W ten sposob powstaly nie tylko anioty,
ale takze seria §wietych Franciszkéw. Znalaztem kiedy$ kawalek drewna debowego, na
ktorym pojawily si¢ niewielkie plamki w ksztatcie kwadracikow. Od razu pomyslatem, ze

wygladajg jak tatki na szacie $w. Franciszka.

W ogrodzie, wokot pobliskiego stawu, jak i w otoczeniu Panskiego starego,
drewnianego domu w wiejskim stylu jest wiele rzezb aniotow i Swietych, wiele figurek
ptaszkow i innych zwierzqt wyrzezbionych w drewnie lub tez wykonanych technikg

metaloplastyki. Przyroda przenika si¢ tu ze sztukq na kazdym kroku.

Kontakt z przyroda, jak juz mowitem, jest dla mnie bardzo wazny. Wiele z niej czerpig.
Czegsto powtarzam, ze natura jest mojg akademig sztuki. Akademia to dla mnie motyle, kwiaty

i muszle...

Albo wspomniane wczesniej btoto polnej drogi...

Natura to wielkie bogactwo i z niego przede wszystkim powinni§my czerpacd.
Tymczasem to bogactwo bywa niezauwazane i lekcewazone. W moich pracach chce wyrazi¢
przede wszystkim pigkno przyrody, a poprzez to ukaza¢ wspanialo$¢ jej Stworcy. Na tym

najbardziej mi zalezy. Ja sam staram si¢ sta¢ gdzie$ z boku, na obrzezach.
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Kiedys na przyktad powstat tez cykl swigtych Franciszkow wykonanych z drutu. Taka
»azurowa’ rzezba powieszona na oknie czy w ogrodzie na galezi nie przystaniala §wiata, ale
jakby zawierata go. Jednego dnia mozna mie¢ szate $w. Franciszka w barwach biekitnego
nieba czy wypekiong stoncem, kiedy indziej deszczowymi chmurami. Taki Franciszek jest

zawsze Zywy: poprzez deszcz, chmury, wiatr...

Sw. Franciszek to Panski ulubiony Swiety?

Jest mi bliski ze wzgledu na swoje ubdstwo, umilowanie przyrody i wrazliwo$¢ na
drugiego cztowieka. Dzi$ czego$ takiego si¢ juz nie spotyka. W kazdym razie jest to rzadkie.
Kiedys w rodzinie czy w szkole bardziej uczulano nas na to, by pomdc drugiemu
cztowiekowi. Dzi$ ,,bez kasy” nikt nikomu nie pomoze. To prawdziwy upadek.

Ja chciatbym przede wszystkim by¢ blizej natury i cztowieka. Nieraz przyjezdzaja do
mnie znajomi i $miejg si¢ trochg, ze robi¢ same $wigtki. Ale ja nie mam ambicji by¢ wielkim,
wybitnym rzezbiarzem. Chcialbym tylko poprzez swoje rzezby by¢ blisko cztowieka i Pana

Boga.

Czy czuje si¢ Pan spetnionym artystq?

Tak.

Nie zZatuje Pan porzucenia swiata wielkiej sztuki Zakopanego i Warszawy?

Czasami zastanawiam si¢, co by bylo, gdybym zostat w Warszawie. Moze mialbym
wiecej czasu na rzezbienie... Moze stworzytbym jakie§ wazne dzieto sztuki... Moze stalbym
si¢ bardziej znany... Ale tak naprawde wystarcza mi to, ze moge sobie w Olpinach, w zielonej
Matopolsce, czasem co$ ,,dlubng¢”. Mam tu swdj las, ogrod i kwiaty. Mam swoje ule i staw z
rybami. Stucham $piewu ptakéw i glosow przyrody. To dla mnie najwazniejsza i najwigksza

nagroda.

12



