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Wprowadzenie 

 KoŒcem wrzeŜnia 2016 roku Ks. Jerzy Janeczek ï Proboszcz Parafii 

Rzymskokatolickiej w Oğpinach ï zwr·ciğ siň do mnie o dokonanie oglňdzin 

i przygotowanie specjalistycznej opinii dotyczŃcej rzeŦby drewnianej Matki Boskiej 

z DzieciŃtkiem, przechowywanej za zasuwŃ nastawy oğtarza gğ·wnego w miejscowym 

koŜciele parafialnym. Pierwszych oglňdzin zabytku dokonağem 7 paŦdziernika 2016 roku, 

w·wczas teŨ (choĺ ze znacznej odlegğoŜci) sporzŃdzono teŨ wstňpnŃ dokumentacjň 

fotograficznŃ. Ze wzglňdu jednak na brak bezpoŜredniego dostňpu do rzeŦby 

(umieszczonej bardzo wysoko w gğňbokiej niszy oğtarza) ustalono, Ũe niezbňdne bňdzie 

ustawienie rusztowania, w celu wyjňcia rzeŦby z retabulum i dokonania szczeg·ğowych 

oglňdzin jej stanu zachowania. Zamysğ ten udağo siň ostatecznie zrealizowaĺ 18 listopada. 

Po wymontowaniu rzeŦby oraz zdemontowaniu jej nowszych atrybut·w, przeprowadzono 

specjalistyczne oglňdziny oraz wykonano podstawowŃ dokumentacjň fotograficznŃ. 

 InteresujŃcy nas zabytek rzeŦby drewnianej po raz pierwszy zostağ wprowadzony 

do literatury naukowej w publikacji obejmujŃcej kapliczki, figury i krzyŨe przydroŨne 

w diecezji tarnowskiej
1
. Niedğugo p·Ŧniej rzeŦba zostağa poddana zabiegom 

konserwatorskim, kt·re w roku 1985 przeprowadziğ artysta konserwator Jan Kowalczyk ï 

·wczesny kierownik pracowni konserwatorskiej Muzeum Okrňgowego w Nowym SŃczu
2
. 

 Konserwacja objňğa impregnacjň drewna, zdjňcie wt·rnych warstw farby, 

uzupeğnienie polichromii oraz wykonanie zğoceŒ w partiach pğaszcza Matki Boskiej. 

Niestety dokğadny zakres wykonanych w·wczas prac lub ewentualnych badaŒ nie jest 

moŨliwy do ustalenia, bowiem autor konserwacji nie sporzŃdziğ Ũadnej dokumentacji 

konserwatorskiej
3
.  

                                                           
1
 Kapliczki, figury i krzyŨe przydroŨne. Schematyzm Diecezji Tarnowskiej 1983, pod red. ks. Jana Rzepy, 

Krak·w 1983, s. 32 il. 48-49. Jak podaje dr Marian Kornecki ï autor noty dot. interesujŃcej nas kapliczki na 

Podlesiu w Oğpinach, kapliczka miağa byĺ zbudowana ok. 1846 roku z fundacji J·zefa i Anny Augustyn·w 

oraz J·zefa Grzywy. Miağa byĺ odnawiana w roku 1947, a nastňpnie w 1954. RzeŦbň Matki Boskiej 

z DzieciŃtkiem, umieszczonŃ w Ŝrodkowej czňŜci niewielkiej nastawy oğtarzowej, autor wydawnictwa 

okreŜliğ jako: gotycka ok. 1380-1390, z drobnymi uzupeğnieniami w. XIX, tamŨe, s. 32. 
2
 Jak podaje autor najnowszej monografii wsi w Oğpinach, ks. Zdzisğaw Gogola, w 7 paŦdziernika 1979 r. Ks. 

Stanisğaw Kocoğ wystosowağ do kurii diecezjalnej w Tarnowie pismo w proŜbŃ o zezwolenie na konserwacjň 

gotyckiej XV-wiecznej drewnianej figury Matki Boskiej z DzieciŃtkiem, kt·ra do 1985 roku znajdowağa siň 

w przydroŨnej kapliczce na Podlesiu. Dzieğa tego dokonağ mgr Jan Kowalczyk ï kierownik pracowni 

konserwatorskiej Muzeum Okrňgowego w Nowym SŃczu. Ks. Zdzisğaw Gogola, Oğpiny. śladami przodk·w, 

Krak·w 2016, s. 163, przyp. 60. 
3
 Pewne szczeg·ğy wykonanej w·wczas konserwacji udağo mi siň wprawdzie ustaliĺ podczas rozmowy 

telefonicznej przeprowadzonej z Panem Janem Kowalczykiem w listopadzie 2016 roku, jednak autor 

konserwacji na skutek upğywu czasu (minňğo 30 lat), pewnych kwestii dokğadnie juŨ niestety nie pamiňta. 
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 Wedğug informacji podanej przez autora najnowszej monografii wsi Oğpiny ï ks. 

Zdzisğawa Gogoli, figura ta pochodziĺ ma z koŜcioğa w Rzepienniku Biskupim, kt·rego 

wyposaŨenie rozprzedano w latach 1856-1864. W·wczas to mieli jŃ nabyĺ chğopi 

z OğpiŒskiego przysi·ğka Podlesie
4
. 

  

Fot. 1-2. Kapliczka na Podlesiu w Oğpinach, widok z zewnŃtrz oraz wnňtrza z rzeŦbŃ Matki Boskiej 

z DzieciŃtkiem ustawionej jeszcze w niewielkiej nastawie oğtarzowej (stan przed konserwacjŃ). 
  

 Przeprowadzone oglňdziny drewnianej figury pozwalajŃ obecnie na zredagowanie 

wstňpnych uwag na temat stanu zachowania, czasu powstania i proweniencji zabytku oraz 

jego miejsca wŜr·d dzieğ przenoŜnej plastyki mağopolskiej XIV stulecia. 

 

Opis zabytku i stanu jego zachowania 

 Ujawniona rzeŦba, mimo relatywnie dobrego stanu zachowania, nie przetrwağa do 

naszych czas·w w ksztağcie pierwotnym. Kilkusetletnie kultowe uŨytkowanie zabytku 

wymusiğo szereg zmian i przeksztağceŒ, kt·re zmieniğy zasadniczy odbi·r estetyczny 

i formalny wizerunku. Zadaniem przyszğych prac konserwatorskich bňdzie zatem miňdzy 

innymi przeprowadzenie szczeg·ğowych badaŒ budowy technologicznej, w celu 

uchwycenia chronologii kolejnych przeksztağceŒ formalnych i kolorystycznych wizerunku, 

przede wszystkim zaŜ wykonanie konserwacji estetycznej, kt·rej celem bňdzie 

                                                           
4
 Gogola, op. cit., s. 163, przyp. 60. 
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przywr·cenie czňŜciowo zatartych, w czňŜci zaŜ utraconych walor·w artystyczno-

plastycznych. 

 RzeŦba Matki Boskiej z DzieciŃtkiem z koŜcioğa w Oğpinach, to wysokiej klasy 

dzieğo plastyki Ŝredniowiecznej, kt·re w bliŨej nieokreŜlonej przeszğoŜci (moŨe jeszcze 

u schyğku XVIII stulecia) ï na skutek utraty pierwotnego kontekstu funkcjonalno-

uŨytkowego ï zostağo wycofane z kultu. Nastňpnie po przeprowadzeniu prac 

Ăadaptacyjnychò (najpewniej w latach 60-tych XIX wieku), polegajŃcych zasadniczo 

dodaniu nowszych atrybut·w (korony otwarte na gğowie Matki Boskiej i DzieciŃtka, jabğko 

w dğoni DzieciŃtka, berğo w lewej dğoni MB) figura wstawiona zostağa do niewielkiej, 

neobarokowej, tr·josiowej nastawy oğtarzowej, umieszczonej we wnňtrzu murowanej 

kapliczki w Oğpinach na Podlesiu. 

 InteresujŃcy nas zabytek reprezentuje typ rzeŦby przyŜciennej, od tyğu wydrŃŨonej, 

o wysokoŜci 112 cm, maks. szerokoŜci 38 cm i maksymalnej gğňbokoŜci 21 cm (figura 

DzieciŃtka posiada wys. ok. 40 cm). RzeŦba wykonana zostağa ï jak siň zdaje ï z drewna 

lipowego
5
. Partie ekspozycyjne wizerunku pokryto warstwŃ zaprawy kredowo-klejowej, na 

kt·rej nağoŨono kolejne warstwy polichromii
6
. Obecna polichromia, na kt·rŃ skğadajŃ siň 

partie malowane technikŃ najpewniej temperowŃ i olejnŃ (karnacje twarzy i dğoni, wğosy, 

chusta na gğowie i ciŨemki Marii) oraz powierzchnie pokryte foliŃ zğotŃ (pğaszcz Matki 

Boskiej) oraz srebrnŃ ï laserowanŃ na kolor zielony (suknia Marii) i miodowo-zğoty 

(tunika DzieciŃtka oraz obrňcz diademu na gğowie Marii)
7
. Podszewka pğaszcza Matki 

Boskiej utrzymana jest w kolorze czerwonym, podszewka tuniki DzieciŃtka w kolorze 

srebrzysto-szarym, zaŜ chusta okrywajŃca wğosy Marii w kolorze biağym z czerwonŃ, 

zdwojonŃ lam·wkŃ.  

 Na obecnym etapie, bez przeprowadzenia specjalistycznych badaŒ 

stratygraficznych, nie spos·b ustaliĺ czy pod obecnymi powğokami zachowağy siň starsze 

                                                           
5
 Potwierdzenie tego przypuszczenia wymaga przeprowadzenia analiz dendrologicznych, jednak w okresie 

Ŝredniowiecza lipa byğa najbardziej powszechnych materiağem stosowanym w plastyce przenoŜnej w tej 

czňŜci Europy. Zastosowanie innych gatunk·w drzew w tym obszarze ma wymiar zaledwie incydentalny. 
6
 Jednym z najwaŨniejszych etap·w przyszğych prac konserwatorsko-badawczych bňdzie pobranie pr·bek 

oraz przeanalizowanie tzw. Ăszlif·w poprzecznychò zapraw kredowych oraz leŨŃcych na nich powğok 

malarskich i pozğotniczych. DadzŃ one odpowiedŦ, czy pod obecnymi, wt·rnymi powğokami zachowağy siň 

starsze lub pierwotne. Badania pozwolŃ (byĺ moŨe) ustaliĺ czňstotliwoŜĺ zmian estetycznych interesujŃcego 

nas wizerunku rzeŦbiarskiego. 
7
 Laserunki nağoŨone podczas ostatniej konserwacji w roku 1985, zostağy wykonane na bazie szelaku, jednak 

doŜĺ niestarannie. Walory estetyczne tej powğoki malarskiej, pomijajŃc kwestie jej ewentualnego zwiŃzku 

z polichromiŃ historycznŃ, pozostawiajŃ obecnie sporo do Ũyczenia, wymagajŃ cağkowitego usuniňcia 

i zastŃpienia nowszym delikatnym laserunkiem, jeŨeli oczywiŜcie jego istnienie uda siň potwierdziĺ 

w badaniach technologicznych rzeŦby. 
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warstwy malarskie (zwğaszcza pierwotna) i na ile kolorystycznie r·ŨniŃ siň one od powğoki 

wierzchniej
8
. 

 RzeŦba Matki Boskiej zostağa zrealizowana w konwencji cağopostaciowej, 

w wariancie ikonograficznym, w kt·rym DzieciŃtko podtrzymywane jest na prawym 

ramieniu Marii. Figurň Marii ukazano w delikatnym kontrapoŜcie, zaznaczonym lekkim 

esowatym przegiňciem postaci, podkreŜlonym dodatkowo poprzez wyraŦny pochylenie Jej 

gğowy w kierunku DzieciŃtka. CiňŨar ciağa przeniesiony zostağ na lewŃ nogŃ, prawa zostağ 

odciŃŨona, zaŜ odciŃŨenie to r·wnowaŨone jest postaciŃ DzieciŃtka, trzymanego na 

prawym ramieniu. Mimo wyraŦnie zauwaŨalnego kontrapostu stopy umieszczone zostağy 

niemal na jednej wysokoŜci, w widoku bocznym, spod fağd·w draperii, nie rysuje siň 

r·wnieŨ ugiňcie prawego kolana. DğoŒ prawa Marii (bez wŃtpienia autentyczna), zgiňta 

w lekko nadgarstku, ŜciŜle przylega do tuniki DzieciŃtka, podtrzymywanego na wysokoŜci 

ugiňcia n·Ũek pod kolanami. DğoŒ lewa, zgiňta w ğokciu pod kŃtem rozwartym, wysuniňta 

przed siebie i lekko opuszczona w d·ğ, podtrzymywağa pierwotnie (podobnie jak 

w ostatnim czasie) berğo.  

 Maria odziana jest w dğugŃ sukniň, dopasowanŃ powyŨej talii do ciağa, lekko 

rozszerzajŃcŃ siň ku doğowi, siňgajŃcŃ podstawy, w widoku bocznym okrywajŃcŃ 

podstawň, odsğaniajŃcŃ jednak obydwa czubki bucik·w. Suknia posiada lekko ğukowate 

wykoŒczenia dekoltu odsğaniajŃcego szerokŃ szyjň. Mankiety rňkaw·w, wyğaniajŃce siň 

spod draperii wierzchniego pğaszcza, sŃ wyraŦnie rozszerzone i ŜciŜle okrywajŃ nadgarstek 

oraz partie Ŝr·drňcza. Dolna czňŜĺ sukni zostağa silnie udrapowana. Draperiň tworzŃ 

pionowe, lekko skoŜne, doŜĺ gğňbokie fağdy r·wnolegğe, doğem miejscami skoŜnie 

zağamane, podgiňtymi nad wierzchniŃ czňŜciŃ bucik·w.  

 Sukniň okrywa pğaszcz wierzchni, w ksztağcie szerokiego rzutu draperii, szczelnie 

okrywajŃcego ramiona, odsğaniajŃcego dekolt oraz przedniŃ czňŜĺ stanika sukni. Draperia 

pğaszcza przechodzi z lewego ramienia ğagodnym ğukiem, podkreŜlonym szerokim pğatem 

odwiniňtej, czerwonej podszewki, siňga okolic lewego biodra, gdzie na wysokoŜci ğokcia 

styka siň z czňŜciŃ pğaszcza okrywajŃcŃ od tyğu ramiona i plecy. Przedni rzut draperii 

opada poniŨej bioder trzema ğukowatymi, fağdami misowatymi, wybiegajŃcymi spod 

prawego biodra Marii, ujňtymi po bokach szerokimi, gğadko opracowanymi fağdami, kt·re 

                                                           
8
 Por·wnanie archiwalnych fotografii rzeŦby sprzed roku 1983 (czyli przed podjňciem prac 

konserwatorskich), ze stanem obecnym, pozwala stwierdziĺ, iŨ wielowiekowe funkcjonowanie rzeŦby oraz 

wielokrotne prace restauratorskie, nie spowodowağy powaŨniejszych uszkodzeŒ formy rzeŦbiarskich, ani teŨ 

istotnych przeksztağceŒ wizerunku. 
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ï rozchylajŃc siň ï odsğaniajŃ czerwonŃ podszewkň pğaszcza poniŨej Jej lewej i prawej 

dğoni. 

         

Fot. 3-5. RzeŦba Matki Boskiej z DzieciŃtkiem z koŜcioğa w Oğpinach (stan po wyjňciu z nastawy oğtarza 

gğ·wnego i zdemontowaniu atrybut·w). Widok frontalny oraz dwa ujňcia wizerunku widziane lekko z boku 

(od prawej i od lewej strony). Fot. P. Ğopatkiewicz 
 

 Gğowa Marii, osadzona na rozszerzajŃcej siň ku doğowi szyi, jest lekko pochylona 

w kierunku DzieciŃtka. W owalu jej twarzy uwagň zwracajŃ duŨe, szeroko otwarte i silnie 

uwypuklone oczy, doŜĺ kr·tki ï rozszerzajŃcy siň ku doğowi nos, drobne usta oraz silnie 

zarysowane ğuki brwiowe wyrastajŃce z nasady nosa. Twarz okalajŃ finezyjnie 

modelowane wğosy, o miňsistych, spiralnie skr·conych puklach, z wyraŦnie zarysowanym 

przedziağkiem na osi czoğa. Wğosy, swobodnie opadajŃce na ramiona, okrywa lekko 

zsuniňta na tyğ gğowy chusta, siňgajŃca znacznie poniŨej ramion, na wysokoŜci twarzy 

rozchylajŃca siň na zewnŃtrz i odsğaniajŃca podszewkň, silnie pofalowana na ramionach. 

Fağd chusty okrywajŃcy prawe ramiň posiad1a ostre, kŃtowe zakoŒczenie, fağd osğaniajŃcy 
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lewe ramiň, wzdğuŨ krawňdzi pğaszcza, uzyskağ miňkkie, finezyjne esowate udrapowanie. 

Gğowň Marii wieŒczy gğadka, srebrzysta i laserowa w zğocistym kolorze, obrňcz diademu
9
. 

 DzieciŃtko podtrzymywane na prawym ramieniu Marii zwr·cone frontalnie do 

patrzŃcego i lekko odchylone na zewnŃtrz, odziane jest w dğugŃ tunikň siňgajŃcŃ od tyğu 

znacznie poniŨej st·p. Gğ·wka DzieciŃtka, ustawiona jest prosto w stosunku do linii 

ramion, a Jego rysy twarzy dalece powtarzajŃ cechy fizjonomiczne oblicza Matki. Czoğo 

i boczne czňŜci gğ·wki pokrywajŃ spiralnie skrňcone wğosy. RŃczki lekko ugiňte 

w ğokciach, wyciŃgniňte sŃ przed siebie. DğoŒ prawa uniesiona jest nieco wyŨej, w otwartej 

dğoni lewej, lekko opuszczonej, podtrzymywane byğo najpewniej kr·lewskie jabğko
10

.  

    

Fot. 6-7. RzeŦba Matki Boskiej z DzieciŃtkiem z koŜcioğa w Oğpinach (stan po wyjňciu z nastawy oğtarza 

gğ·wnego i zdemontowaniu atrybut·w). Widok frontalny oraz ukazujŃcy spos·b wydrŃŨenia odwrocia. Fot. 

P. Ğopatkiewicz 

                                                           
9
 Bez dodatkowych badaŒ budowy technologicznej nie spos·b ustaliĺ, czy diadem zachowağ formň 

pierwotnŃ. Byĺ moŨe jego gğadka obrňcz jest pozostağoŜciŃ korony otwartej i wyposaŨona byğa niegdyŜ 

w osadzone w niej motywy floralne. 
10

 Na obecnym etapie, bez przeprowadzenia szczeg·ğowych badaŒ budowy technologicznej zabytku, nie 

spos·b ustaliĺ czy rŃczki DzieciŃtka sŃ elementem oryginalnym, czy teŨ zostağy zmienione podczas 

wielowiekowego uŨytkowania. W ostatnim czasie, w dğoni lewej przytwierdzone byğo mağe jabğko, bez 

wŃtpienia jednak atrybut ten nie spos·b uznaĺ za pierwotny. 
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 Uwagň zwraca swobodny ukğad lekko skrzyŨowanych n·Ũek DzieciŃtka, 

z wyeksponowanymi na pierwszym planie palcami prawej st·pki oraz ï schowanŃ nieco 

w gğňbi, spodniŃ czňŜciŃ st·pki lewej. Fağdy draperii tuniki opracowane zostağy w dolnej 

czňŜci doŜĺ pğytkimi, sumarycznymi pociŃgniňciami dğuta. Nad prawŃ stopŃ DzieciŃtka 

zarysowany zostağ fağd tr·jpromienny, zaŜ piňta st·pki lewej zostağa szczelnie okryta, 

ŜciŜle przylegajŃcŃ doŒ, dolnym brzegiem tuniki. 

 

Fot. 8. RzeŦba Matki Boskiej z DzieciŃtkiem z koŜcioğa w Oğpinach. 

Widok boczny ukazujŃcy spos·b opracowania st·pek DzieciŃtka. 

Fot. P. Ğopatkiewicz 

 

 Odrňbnym zagadnieniem, w obecnym stanie zachowania interesujŃcego nas 

wizerunku rzeŦbiarskiego, jest kwestia pierwotnej formy podstawy, obecnie znacznie 

obciňtej i zredukowanej, kt·ra zostağa najpewniej Ŝciňta w poğowie XIX wieku, podczas 

pr·by wstawienia rzeŦby do kapliczki, w niszň niewielkiej nastawy oğtarzowej
11

. 

 

  

                                                           
11

 Po dodaniu koron rzeŦba okazağa siň zbyt wysoka, stŃd zdecydowano siň rozmiar jej zmniejszyĺ przez 

niemal cağkowite odciňcie podstawy. Jej fragmenty zachowağy siň obecnie jedynie w przestrzeni miňdzy 

noskami ciŨemek. 
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Zagadnienia stylu i czasu powstania rzeŦby 

 RzeŦba Matki Boskiej z DzieciŃtkiem, od trzydziestu lat przechowywana 

w nastawie oğtarza gğ·wnego koŜcioğa parafialnego w Oğpinach, stanowi rzadki 

i wartoŜciowy przykğad mağopolskiej plastyki przenoŜnej 2. poğowy XIV wieku. Analiza 

stylistyczno-formalna zachowanego zabytku pozwala widzieĺ w nim waŨne ogniwo 

w ğaŒcuchu rozwoju tzw. Ăstylu miňkkiegoò w rzeŦbie drewnianej w Mağopolsce w okresie 

ostatnich lat panowania Kazimierza Wielkiego
12

 i jego bezpoŜredniego nastňpcy Ludwika 

Wňgierskiego. Gğ·wnym oŜrodkiem tw·rczoŜci rzeŦbiarskiej tego czasu pozostaje bez 

wŃtpienia Krak·w, jednak licznie zachowane przykğady rzeŦby drewnianej r·wnomiernie 

rozsiane na terenie cağej Mağopolski (w tym r·wnieŨ jej wschodnich kraŒc·w), wskazujŃ 

na istotnŃ rolň w tym czasie rzeŦbiarskich wytwor·w warsztat·w wňdrownych. 

 Og·lny kanon przedstawienia wizerunku w Oğpinach, esowate wygiňcie postaci 

Marii, usadowienie DzieciŃtka na Jej prawym ramieniu, prowadzi nas do rzeŦby Matki 

Boskiej z DzieciŃtkiem z Regulic (obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie)
13

, 

powstağej w poczŃtkach 3. ĺwierci XIV wieku
14

. Madonna z Regulic stanowi bez wŃtpienia 

kluczowe ogniowo w rozwoju mağopolskiej rzeŦby schyğku panowania ostatniego Piasta na 

polskim tronie, jest jednoczeŜnie dzieğem bardzo wysokiej rangi artystycznej. Zdaniem dra 

hab. Marka Walczaka z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu JagielloŒskiego rzeŦba 

z Regulic, posiadajŃca po drugiej stronie Karpat sw·j bardzo bliski ï spiski ï odpowiednik 

w figurze ze Sğatwiny (obecnie w Sz®pmŤv®szeti MuzeŤm w Budapeszcie)
15

, na gruncie 

rzeŦby Ŝredniowiecznej egzemplifikuje dğugie trwanie i powolne wygasanie Ămanieryò 

mistrza Madonny z Michle
16

. Tego anonimowego artystň, dziağajŃcego zapewne w czeskim 

Brnie, a byĺ moŨe takŨe w Pradze, JiŚi Fajt uznağ ostatnio za Ăgğ·wnego przedstawiciela 

Ŝrodkowo-europejskiego odgağňzienia linearnie rytmicznego stylu, kt·rego Ŧr·değ szukaĺ 

trzeba w poklasycznej rzeŦbie francuskiej, a kt·ry do Europy Ŝrodkowej przedostağ siň 

                                                           
12

 Por. P. Ğopatkiewicz, Dwa nieznane zabytki rzeŦby drewnianej w kontekŜcie formowania siň sieci 

parafialnej w poğudniowo-wschodniej Mağopolsce za ostatnich Piast·w, [w:]  Dzieje Podkarpacia, t. 5, 

Krosno 2001, s. 449-465. 
13

 KoŜci·ğ parafialny w Regulicach w pow. chrzanowskim naleŨağ w przeszğoŜci do klarysek krakowskich, 

a z klasztorem tym wiŃzaĺ moŨna przypuszczalnie jeden z najstarszych warsztat·w snycerskich dziağajŃcych 

w Krakowie. 
14

 J. E. Dutkiewicz, Mağopolska rzeŦba Ŝredniowieczna 1300-1450, Krak·w 1949, s. 111-112, kat. nr 27. 
15

 Na bliskie analogie w tym zakresie zwr·ciğ juŨ przed laty uwagň Dutkiewicz, tamŨe, s. 110-111, kat. 26. 
16

 Por. Walczak, Uwagi o wpğywach czeskich w Mağopolsce w wieku XIV, [w:] Ăŧeby wiedzieĺñ. Studia 

dedykowane Helenie Mağkiewicz·wnie, Krak·w 2008, s. 67. 
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poprzez G·rnŃ Nadreniňò
17

. Z kolei Jaromir Homolka dopatrywağ siň w osobie tego 

anonimowego mistrza jednej z gğ·wnych osobowoŜci artystycznych ksztağtujŃcych obraz 

rzeŦby w Europie Ŝrodkowej okoğo poğowy wieku XIV
18

.  

         

Fot. 9. Madonna z Michle (ok. 1340)   Fot. 10. Madonna z Regulic (ok. 1360)  Fot. 11. Madonna w koŜciele 

N§rodni Galeria w Pradze      Muzeum Narodowe w Krakowie         w Oğpinach (ok. 1370-1380) 
    

 Na obecnym etapie badaŒ rzeŦba z Regulic moŨe byĺ traktowana jako zasadniczy 

wz·r kompozycyjny dla rzeŦby w Oğpinach. Do element·w wsp·lnych zaliczyĺ trzeba 

przede wszystkim motyw pğaszcza, przerzuconego z lewego na prawe ramiň 

i odsğaniajŃcego g·rnŃ czňŜĺ sukni, zaŜ w partii frontalnej zakoŒczonego w strefie poniŨej 

kolan. W obu przypadkach zbliŨone sŃ teŨ typy fizjonomiczne twarzy. OczywiŜcie obie 

figury dzielŃ spore r·Ũnice w sposobie traktowania materii rzeŦbiarskiej, a draperie szat 

pğaszcza w rzeŦbie w Oğpinach uzyskağy gğňbszy i bardziej wyrazisty modelunek niŨ 

                                                           
17

 J. Fajt, Mistr Michelsk® Madony [w:] Gotika v Z§padnich Ļech§ch (1230-1530), Praha 1996, s. 634, kat. 

251. Produkcja brneŒskiego artysty zasilaĺ miağa nie tylko okolice tego miasta, a Ăz jej echami moŨemy siň 

spotkaĺ w cağych Czechach, gdzie w poğowie wieku XIV zğoŨyğy siň one na powstanie tzw. miňkkiego styluò, 

por. J. Fajt, J. Chl²bec, SochaŚstvi [w:] Gotika v Z§padnich Ļech§ch..., s. 619. 
18

 J. Homolka, Pozn§mky k vĨvoji ļesk®ho a stŚedoevropsk®ho Śezb§Śstv² 14. stoleti [w:] Gotick® sochaŚstv² 

a maliŚstv² v severoz§padn²ch Ļech§ch. Sborn²k z kolokvia u pŚ²leģitosti 70. vĨroļ² vĨstavy Josefa Opitze, 

uspoŚ§dali M. Neudertov§, P. HrubĨ, Đst² nad Labem 1999, s. 53. 


