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Wprowadzenie

Koncem wrzesnia 2016 roku Ks. Jerzy Janeczek - Proboszcz Parafii
Rzymskokatolickiej w Olpinach — zwrécit si¢ do mnie o dokonanie ogledzin
| przygotowanie specjalistycznej opinii dotyczacej rzezby drewnianej Matki Boskiej
z Dziecigtkiem, przechowywanej za zasuwg nastawy oftarza glownego w miejscowym
kosciele parafialnym. Pierwszych ogledzin zabytku dokonalem 7 pazdziernika 2016 roku,
wowczas tez (cho¢ ze znacznej odleglosci) sporzadzono tez wstegpng dokumentacje
fotograficzng. Ze wzgledu jednak na brak bezposredniego dostgpu do rzezby
(umieszczonej bardzo wysoko w glebokiej niszy ottarza) ustalono, ze niezbedne bedzie
ustawienie rusztowania, w celu wyjecia rzezby z retabulum i dokonania szczegdétowych
ogledzin jej stanu zachowania. Zamyst ten udato si¢ ostatecznie zrealizowa¢ 18 listopada.
Po wymontowaniu rzezby oraz zdemontowaniu jej nowszych atrybutow, przeprowadzono

specjalistyczne ogledziny oraz wykonano podstawowa dokumentacj¢ fotograficzng.

Interesujacy nas zabytek rzezby drewnianej po raz pierwszy zostal wprowadzony
do literatury naukowej w publikacji obejmujacej kapliczki, figury i krzyze przydrozne
w diecezji tarnowskiej’. Niedlugo pozniej rzezba zostala poddana zabiegom
konserwatorskim, ktore w roku 1985 przeprowadzit artysta konserwator Jan Kowalczyk —

owczesny kierownik pracowni konserwatorskiej Muzeum Okregowego w Nowym Saczu®.

Konserwacja objeta impregnacje drewna, zdjecie wtornych warstw farby,
uzupetnienie polichromii oraz wykonanie zlocen w partiach ptaszcza Matki Boskie;.
Niestety doktadny zakres wykonanych wowczas prac lub ewentualnych badan nie jest
mozliwy do ustalenia, bowiem autor konserwacji nie sporzadzit Zadnej dokumentacji

konserwatorskiej®.

Y Kapliczki, figury i krzyze przydrozne. Schematyzm Diecezji Tarnowskiej 1983, pod red. ks. Jana Rzepy,
Krakow 1983, s. 32 il. 48-49. Jak podaje dr Marian Kornecki — autor noty dot. interesujacej nas kapliczki na
Podlesiu w Olpinach, kapliczka miata by¢ zbudowana ok. 1846 roku z fundacji Jozefa i Anny Augustynéow
oraz Jozefa Grzywy. Miata by¢ odnawiana w roku 1947, a nastgpnie w 1954. Rzezb¢ Matki Boskiej
z Dziecigtkiem, umieszczong w $rodkowej czeSci niewielkiej nastawy oltarzowej, autor wydawnictwa
okreslit jako: gotycka ok. 1380-1390, z drobnymi uzupetnieniami w. XIX, tamze, s. 32.

2 Jak podaje autor najnowszej monografii wsi w Olpinach, ks. Zdzistaw Gogola, w 7 pazdziernika 1979 r. Ks.
Stanistaw Kocot wystosowat do kurii diecezjalnej w Tarnowie pismo w prosbq o zezwolenie na konserwacje
gotyckiej XV-wiecznej drewnianej figury Matki Boskiej z Dziecigtkiem, ktéra do 1985 roku znajdowata sig
W przydroznej kapliczce na Podlesiu. Dziela tego dokonal mgr Jan Kowalczyk — kierownik pracowni
konserwatorskiej Muzeum Okregowego w Nowym Sgczu. Ks. Zdzistaw Gogola, Olpiny. Sladami przodkow,
Krakow 2016, s. 163, przyp. 60.

® Pewne szczegbly wykonanej wowczas konserwacji udalo mi si¢ wprawdzie ustali¢ podczas rozmowy
telefonicznej przeprowadzonej z Panem Janem Kowalczykiem w listopadzie 2016 roku, jednak autor
konserwacji na skutek uptywu czasu (mineto 30 lat), pewnych kwestii doktadnie juz niestety nie pamieta.



Wedlug informacji podanej przez autora najnowszej monografii wsi Otpiny — Ks.
Zdzistawa Gogoli, figura ta pochodzi¢ ma z kosciota w Rzepienniku Biskupim, ktorego
wyposazenie rozprzedano w latach 1856-1864. Wowczas to mieli ja naby¢ chlopi

z Olpinskiego przysidtka Podlesie®.

Fot. 1-2. Kapliczka na Podlesiu w Olpinach, widok z zewnatrz oraz wnetrza z rzezbag Matki Boskiej
z Dziecigtkiem ustawionej jeszcze w niewielkiej nastawie ottarzowej (stan przed konserwacja).

Przeprowadzone ogledziny drewnianej figury pozwalaja obecnie na zredagowanie
wstepnych uwag na temat stanu zachowania, czasu powstania i proweniencji zabytku oraz

jego miejsca wsrdd dziet przenosnej plastyki matopolskiej XIV stulecia.

Opis zabytku i stanu jego zachowania

Ujawniona rzezba, mimo relatywnie dobrego stanu zachowania, nie przetrwata do
naszych czasow w ksztalcie pierwotnym. Kilkusetletnie kultowe uzytkowanie zabytku
wymusito szereg zmian i1 przeksztalcen, ktore zmienity zasadniczy odbior estetyczny
I formalny wizerunku. Zadaniem przysztych prac konserwatorskich bedzie zatem miedzy
innymi  przeprowadzenie szczegotowych badan budowy technologicznej, w celu
uchwycenia chronologii kolejnych przeksztatcen formalnych i kolorystycznych wizerunku,

przede wszystkim za$§ wykonanie Kkonserwacji estetycznej, ktorej celem bedzie

* Gogola, op. cit., s. 163, przyp. 60.



przywrocenie czgSciowo zatartych, w czgsci za$ utraconych waloréw artystyczno-
plastycznych.

Rzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem z kosciota w Olpinach, to wysokiej klasy
dzieto plastyki $redniowiecznej, ktore w blizej nieokreslonej przesztosci (moze jeszcze
uschytku XVIII stulecia) — na skutek utraty pierwotnego kontekstu funkcjonalno-
uzytkowego — zostalo wycofane z kultu. Nastgpnie po przeprowadzeniu prac
»adaptacyjnych” (najpewniej w latach 60-tych XIX wieku), polegajacych zasadniczo
dodaniu nowszych atrybutoéw (korony otwarte na glowie Matki Boskiej 1 Dziecigtka, jabtko
w dloni Dziecigtka, berto w lewej dtoni MB) figura wstawiona zostala do niewielkiej,
neobarokowej, trojosiowej nastawy ottarzowej, umieszczonej we wngtrzu murowanej
kapliczki w Olpinach na Podlesiu.

Interesujacy nas zabytek reprezentuje typ rzezby przysciennej, od tylu wydrazonej,
o wysokosci 112 cm, maks. szerokosci 38 cm 1 maksymalnej gltebokosci 21 cm (figura
Dzieciatka posiada wys. ok. 40 cm). Rzezba wykonana zostata — jak si¢ zdaje — z drewna
lipowego®. Partie ekspozycyjne wizerunku pokryto warstwa zaprawy kredowo-klejowej, na
ktorej nalozono kolejne warstwy polichromiiG. Obecna polichromia, na ktora sktadajg si¢
partie malowane technika najpewniej temperowa i olejng (karnacje twarzy 1 dioni, wlosy,
chusta na glowie 1 cizemki Marii) oraz powierzchnie pokryte folig zlota (ptaszcz Matki
Boskiej) oraz srebrng — laserowang na kolor zielony (suknia Marii) i miodowo-ztoty
(tunika Dziecigtka oraz obrecz diademu na glowie Marii)’. Podszewka plaszcza Matki
Boskiej utrzymana jest w kolorze czerwonym, podszewka tuniki Dziecigtka w kolorze
srebrzysto-szarym, za$ chusta okrywajgca wtosy Marii w kolorze bialym z czerwona,
zdwojong lamowka.

Na obecnym etapie, bez przeprowadzenia specjalistycznych  badan

stratygraficznych, nie sposob ustali¢ czy pod obecnymi powlokami zachowaly si¢ starsze

® Potwierdzenie tego przypuszczenia wymaga przeprowadzenia analiz dendrologicznych, jednak w okresie
sredniowiecza lipa byla najbardziej powszechnych materiatem stosowanym w plastyce przenosnej w tej
czesci Europy. Zastosowanie innych gatunkoéw drzew w tym obszarze ma wymiar zaledwie incydentalny.

® Jednym z najwazniejszych etapéw przysztych prac konserwatorsko-badawczych bedzie pobranie probek
oraz przeanalizowanie tzw. ,szlifow poprzecznych” zapraw kredowych oraz lezacych na nich powtok
malarskich i poztotniczych. Dadza one odpowiedz, czy pod obecnymi, wtornymi powlokami zachowaty sig
starsze lub pierwotne. Badania pozwola (by¢ moze) ustali¢ czgstotliwos¢ zmian estetycznych interesujacego
nas wizerunku rzezbiarskiego.

" Laserunki nalozone podczas ostatniej konserwacji w roku 1985, zostaty wykonane na bazie szelaku, jednak
do$¢ niestarannie. Walory estetyczne tej powtoki malarskiej, pomijajac kwestie jej ewentualnego zwigzku
z polichromia historyczna, pozostawiaja obecnie sporo do zyczenia, wymagaja catkowitego usunigcia
i zastgpienia nowszym delikatnym laserunkiem, jezeli oczywiscie jego istnienie uda si¢ potwierdzié
w badaniach technologicznych rzezby.



warstwy malarskie (zwlaszcza pierwotna) i na ile kolorystycznie rdznig si¢ one od powtoki
wierzchniej®,

Rzezba Matki Boskiej zostala zrealizowana w konwencji calopostaciowej,
w wariancie ikonograficznym, w ktorym Dziecigtko podtrzymywane jest na prawym
ramieniu Marii. Figure Marii ukazano w delikatnym kontraposcie, zaznaczonym lekkim
esowatym przegi¢ciem postaci, podkreslonym dodatkowo poprzez wyrazny pochylenie Jej
glowy w kierunku Dzieciatka. Ci¢zar ciata przeniesiony zostat na lewa noga, prawa zostat
odcigzona, za$ odcigzenie to rownowazone jest postacig Dziecigtka, trzymanego na
prawym ramieniu. Mimo wyraznie zauwazalnego kontrapostu stopy umieszczone zostaty
niemal na jednej wysoko$ci, w widoku bocznym, spod fatdow draperii, nie rysuje si¢
roéwniez ugiecie prawego kolana. Dton prawa Marii (bez watpienia autentyczna), zgigta
w lekko nadgarstku, $cisle przylega do tuniki Dzieciatka, podtrzymywanego na wysokos$ci
ugiecia nozek pod kolanami. Dlon lewa, zgigta w tokciu pod katem rozwartym, wysunigta
przed siebie i lekko opuszczona w dol, podtrzymywata pierwotnie (podobnie jak
w ostatnim czasie) berto.

Maria odziana jest w dluga sukni¢, dopasowang powyzej talii do ciata, lekko
rozszerzajaca si¢ ku dotowi, siegajaca podstawy, w widoku bocznym okrywajaca
podstawe, odstaniajaca jednak obydwa czubki bucikéw. Suknia posiada lekko tukowate
wykonczenia dekoltu odstaniajacego szeroka szyje. Mankiety rgkawow, wytaniajace si¢
spod draperii wierzchniego plaszcza, sa wyraznie rozszerzone i $cisle okrywaja nadgarstek
oraz partie $rodrecza. Dolna cze$¢ sukni zostata silnie udrapowana. Draperi¢ tworzg
pionowe, lekko skosne, dos¢ glebokie faldy rownolegle, dotem miejscami skos$nie
zatamane, podgietymi nad wierzchnig cz¢scig bucikow.

Sukni¢ okrywa ptaszcz wierzchni, w ksztalcie szerokiego rzutu draperii, szczelnie
okrywajacego ramiona, odstaniajacego dekolt oraz przednig czgs¢ stanika sukni. Draperia
ptaszcza przechodzi z lewego ramienia tagodnym tukiem, podkre§lonym szerokim ptatem
odwinigtej, czerwonej podszewki, sigga okolic lewego biodra, gdzie na wysokos$ci tokcia
styka si¢ z czgécig plaszcza okrywajaca od tytlu ramiona i plecy. Przedni rzut draperii
opada ponizej bioder trzema lukowatymi, fatdami misowatymi, wybiegajacymi spod

prawego biodra Marii, ujetymi po bokach szerokimi, gtadko opracowanymi faldami, ktore

8 Poréwnanie archiwalnych fotografii rzezby sprzed roku 1983 (czyli przed podjeciem prac

konserwatorskich), ze stanem obecnym, pozwala stwierdzi¢, iz wielowiekowe funkcjonowanie rzezby oraz
wielokrotne prace restauratorskie, nie spowodowaty powazniejszych uszkodzen formy rzezbiarskich, ani tez
istotnych przeksztatcen wizerunku.



— rozchylajac si¢ — odstaniaja czerwong podszewke plaszcza ponizej Jej lewej 1 prawej

dloni.

Fot. 3-5. Rzezba Matki Boskiej z Dzieciatkiem z kosciota w Olpinach (stan po wyjeciu z nastawy oltarza
glownego i zdemontowaniu atrybutow). Widok frontalny oraz dwa ujecia wizerunku widziane lekko z boku
(od prawej i od lewej strony). Fot. P. Lopatkiewicz

Glowa Marii, osadzona na rozszerzajacej si¢ ku dotowi szyi, jest lekko pochylona
w kierunku Dziecigtka. W owalu jej twarzy uwage zwracajg duze, szeroko otwarte i silnie
uwypuklone oczy, dos¢ krotki — rozszerzajacy sie ku dotowi nos, drobne usta oraz silnie
zarysowane luki brwiowe wyrastajace z nasady nosa. Twarz okalaja finezyjnie
modelowane wlosy, o migsistych, spiralnie skréconych puklach, z wyraznie zarysowanym
przedziatkiem na osi czota. Wlosy, swobodnie opadajgce na ramiona, okrywa lekko
zsunigta na tyl glowy chusta, siegajaca znacznie ponizej ramion, na wysoko$ci twarzy
rozchylajaca si¢ na zewnatrz i odstaniajaca podszewke, silnie pofalowana na ramionach.

Fald chusty okrywajacy prawe ramie¢ posiadla ostre, kgtowe zakonczenie, fatd ostaniajacy



lewe ramie, wzdhuz krawedzi ptaszcza, uzyskat migkkie, finezyjne esowate udrapowanie.
Gtlowe Marii wienczy gtadka, srebrzysta i laserowa w zlocistym kolorze, obrecz diademu®.

Dziecigtko podtrzymywane na prawym ramieniu Marii zwrdcone frontalnie do
patrzacego 1 lekko odchylone na zewnatrz, odziane jest w dtuga tunike siegajaca od tyhlu
znacznie ponizej stop. Gtowka Dziecigtka, ustawiona jest prosto w stosunku do linii
ramion, a Jego rysy twarzy dalece powtarzaja cechy fizjonomiczne oblicza Matki. Czoto
I boczne czgéci glowki pokrywaja spiralnie skrecone wiosy. Raczki lekko ugigte
w tokciach, wyciagnigte sg przed siebie. Dton prawa uniesiona jest nieco wyzej, w otwartej

dtoni lewej, lekko opuszczonej, podtrzymywane bylo najpewniej krolewskie jablko™.

Fot. 6-7. Rzezba Matki Boskiej z Dzieciatkiem z kosciota w Olpinach (stan po wyjeciu z nastawy oltarza
gtéwnego i zdemontowaniu atrybutow). Widok frontalny oraz ukazujgcy sposéb wydrazenia odwrocia. Fot.
P. Lopatkiewicz

 Bez dodatkowych badan budowy technologicznej nie sposob ustalié, czy diadem zachowal forme
pierwotng. By¢ moze jego gladka obregcz jest pozostatoscia korony otwartej i wyposazona byla niegdy$
w osadzone w niej motywy floralne.

19 Na obecnym etapie, bez przeprowadzenia szczegotowych badan budowy technologicznej zabytku, nie
sposob ustali¢ czy raczki Dziecigtka sa elementem oryginalnym, czy tez zostaly zmienione podczas
wielowiekowego uzytkowania. W ostatnim czasie, w dloni lewej przytwierdzone bylo mate jabiko, bez
watpienia jednak atrybut ten nie sposdb uznac¢ za pierwotny.



Uwage zwraca swobodny uklad lekko skrzyzowanych noézek Dzieciatka,
z wyeksponowanymi na pierwszym planie palcami prawej stopki oraz — schowana nieco
w glebi, spodnia czgsécia stopki lewej. Fatdy draperii tuniki opracowane zostaty w dolnej
czesci dos¢ ptytkimi, sumarycznymi pociggnigciami dluta. Nad prawa stopa Dzieciatka
zarysowany zostal fald trojpromienny, za$§ pigta stopki lewej zostata szczelnie okryta,

Scisle przylegajaca don, dolnym brzegiem tuniki.

Fot. 8. Rzezba Matki Boskiej z Dzieciatkiem z kosciota w Olpinach.
Widok boczny ukazujacy sposob opracowania stopek Dziecigtka.
Fot. P. Lopatkiewicz

Odrgbnym zagadnieniem, w obecnym stanie zachowania interesujagcego nas
wizerunku rzezbiarskiego, jest kwestia pierwotnej formy podstawy, obecnie znacznie
obcietej i zredukowanej, ktora zostata najpewniej Scigta w potowie XIX wieku, podczas

proby wstawienia rzezby do kapliczki, w nisze niewielkiej nastawy oltarzowe;j™".

1 Po dodaniu koron rzezba okazala si¢ zbyt wysoka, stad zdecydowano si¢ rozmiar jej zmniejszyé przez
niemal catkowite odcigcie podstawy. Jej fragmenty zachowaty si¢ obecnie jedynie w przestrzeni miedzy
noskami cizemek.



Zagadnienia stylu i czasu powstania rzezby

Rzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem, od trzydziestu lat przechowywana
W nastawie oftarza gldéwnego kosciota parafialnego w Olpinach, stanowi rzadki
I wartosciowy przyktad matopolskiej plastyki przenos$nej 2. polowy XIV wieku. Analiza
stylistyczno-formalna zachowanego zabytku pozwala widzie¢ w nim wazne 0gniwo
w tancuchu rozwoju tzw. ,,stylu miekkiego” w rzezbie drewnianej w Matopolsce w okresie
ostatnich lat panowania Kazimierza Wielkiego™ i jego bezposredniego nastepcy Ludwika
Wegierskiego. Gtéwnym osrodkiem twodrczosdci rzezbiarskiej tego czasu pozostaje bez
watpienia Krakéw, jednak licznie zachowane przyktady rzezby drewnianej rownomiernie
rozsiane na terenie caltej Matopolski (w tym rowniez jej wschodnich krancéw), wskazuja
na istotng role w tym czasie rzezbiarskich wytwordéw warsztatow wedrownych.

Ogo6lny kanon przedstawienia wizerunku w Olpinach, esowate wygiecie postaci
Marii, usadowienie Dziecigtka na Jej prawym ramieniu, prowadzi nas do rzezby Matki
Boskiej z Dzieciatkiem z Regulic (obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie)®,
powstatej W poczatkach 3. ¢wierci XIV wieku'®. Madonna z Regulic stanowi bez watpienia
kluczowe ogniowo w rozwoju matopolskiej rzezby schylku panowania ostatniego Piasta na
polskim tronie, jest jednocze$nie dzietem bardzo wysokiej rangi artystycznej. Zdaniem dra
hab. Marka Walczaka z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego rzezba
z Regulic, posiadajaca po drugiej stronie Karpat swoj bardzo bliski — spiski — odpowiednik
w figurze ze Statwiny (obecnie w Szépmiivészeti Muzelim w Budapeszcie)ls, na gruncie
rzezby S$redniowieczne] egzemplifikuje dlugie trwanie 1 powolne wygasanie ,,maniery”
mistrza Madonny z Michle®®. Tego anonimowego artyste, dziatajacego zapewne w czeskim
Brnie, a by¢ moze takze w Pradze, Jiti Fajt uznat ostatnio za ,,glownego przedstawiciela
srodkowo-europejskiego odgalezienia linearnie rytmicznego stylu, ktorego Zrodet szukac

trzeba w poklasycznej rzezbie francuskiej, a ktory do Europy srodkowej przedostat sie

2 Por. P. Lopatkiewicz, Dwa nieznane zabytki rzezby drewnianej w kontekscie formowania sie sieci
parafialnej w potudniowo-wschodniej Malopolsce za ostatnich Piastow, [w:] Dzieje Podkarpacia, t. 5,
Krosno 2001, s. 449-465.

3 Kosciot parafialny w Regulicach w pow. chrzanowskim nalezal w przesztosci do klarysek krakowskich,
a z klasztorem tym wigza¢ mozna przypuszczalnie jeden z najstarszych warsztatow snycerskich dziatajacych
w Krakowie.

*J. E. Dutkiewicz, Malopolska rzezba sredniowieczna 1300-1450, Krakéw 1949, s. 111-112, kat. nr 27.

1> Na bliskie analogie w tym zakresie zwrocit juz przed laty uwage Dutkiewicz, tamze, s. 110-111, kat. 26.

18 por. Walczak, Uwagi o wplhywach czeskich w Malopolsce w wieku XIV, [W:] ,, Zeby wiedzie¢*. Studia
dedykowane Helenie Matkiewiczéwnie, Krakow 2008, s. 67.



poprzez Goérng Nadrenie;””. Z kolei Jaromir Homolka dopatrywatl si¢ w osobie tego
anonimowego mistrza jednej z gldéwnych osobowosci artystycznych ksztattujacych obraz

rzezby w Europie $rodkowej okoto potowy wieku XIV*e,

Fot. 9. Madonna z Michle (ok. 1340) Fot. 10. Madonna z Regulic (ok. 1360) Fot. 11. Madonna w kosciele
Narodni Galeria w Pradze Muzeum Narodowe w Krakowie w Olpinach (ok. 1370-1380)

Na obecnym etapie badan rzezba z Regulic moze by¢ traktowana jako zasadniczy
wzor kompozycyjny dla rzezby w Olpinach. Do elementéw wspdlnych zaliczy¢ trzeba
przede wszystkim motyw plaszcza, przerzuconego z lewego na prawe rami¢
I odstaniajacego gorng czes¢ sukni, za$ w partii frontalnej zakonczonego w strefie ponizej
kolan. W obu przypadkach zblizone sa tez typy fizjonomiczne twarzy. Oczywiscie obie
figury dzielg spore rdznice w sposobie traktowania materii rzezbiarskiej, a draperie szat

ptaszcza w rzezbie w Olpinach uzyskaly glebszy i bardziej wyrazisty modelunek niz

7). Fajt, Mistr Michelské Madony [W:] Gotika v Zdpadnich Cechdch (1230-1530), Praha 1996, s. 634, kat.
251. Produkcja brnenskiego artysty zasila¢ miata nie tylko okolice tego miasta, a ,,z jej echami mozemy si¢
spotka¢ w catych Czechach, gdzie w potowie wieku XIV ztozyly si¢ one na powstanie tzw. migkkiego stylu”,
por. J. Fajt, J. Chlibec, Socharstvi [w:] Gotika v Zdpadnich Cechdch..., s. 619.

8. Homolka, Pozndmbky k vyvoji ceského a stiedoevropského Fezbdrstvi 14. stoleti [W:] Gotické sochaistvi
a malirstvi v severozapadnich Cechach. Sbornik z kolokvia u pfilezitosti 70. vyroci vystavy Josefa Opitze,
usporadali M. Neudertova, P. Hruby, Usti nad Labem 1999, s. 53.
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w przypadku Madonny regulickiej. Z powazniejszych roéznic wskaza¢é mozna odmienny
sposob modelowania fatdu plaszcza, sptywajacego spod prawego ramienia Marii, ktory
w rzezbie z Regulic jest znacznie dluzszy, mocno lejacy si¢ i spiralnie skrgcony,
Z charakterystycznym tezkowatym wykonczeniem. By¢ moze jednak w rzezbie otpinskie;j
fald ten, $cislej jego ksztalt (obecnie dalece zredukowany i tepo zakonczony) jest
wynikiem uszkodzenia mechanicznego w trakcie jej wielowiekowego funkcjonowania,
pierwotnie za§ mogt by¢ on znacznie dluzszy wykonczony dos¢ podobnie.

Formalny uktad postaci Dziecigtka jest dalece zblizony, jednak w rzezbie
w Olpinach odziane jest ono w petng tunik¢ z r¢kawami, zas§ w wizerunku z Regulic
draperia szat ostania jedynie dolna cze$é Jego postaci™.

Mimo zauwazanych zbiezno$ci pomigdzy madonnami z Regulic i Olpin,
podkreslenia wymaga fakt, iz rzezba w Olpinach jest zdecydowanie bardziej sztywna,
wrecz hieratyczna, a esowate wygiecie tak mocno zarysowane w zdecydowanie bardziej
wysmuktlej rzezbie z Regulic, w pozbawione] tej wysmuklosci figurze z Olpin zostalo
ledwie zasygnalizowane.

Majac powyzsze na uwadze rzezbe zachowang w kosciele w Olpinach,
przeniesiong tam przed trzydziestu laty z kapliczki na Podlesiu, uzna¢ nalezy za dzieto
pozostajace w $cistym zwigzku z rzezbg z Regulic, powstate jednak z pewnos$cig nieco
pbézniej, najpewniej w 6smej dekadzie XIV stulecia (ok. 1370-1380). Za takim czasem
powstania rzezby w Olpinach przemawia zwlaszcza zdecydowanie wigksza glebokosé
modelowania faldéw misowych przedniej czesci ptaszcza. Wida¢ tu zatem wyraznie, jak
dalece jeszcze linearne cechy stylowe rzezby z Regulic, zostaly ,,zinterpretowane”
w duchu bardziej migkkiego i migsistego stylu przetomu 3. i 4. ¢wierci XIV stulecia.

W tym miejscu warto zwrdci€ uwage roOwniez na istotny szczegdt
kostiumologiczny, wystepujacy W ubiorach meskich i kobiecych zwlaszcza w 3. ¢wierci
XIV stulecia. Jest nim wydluzony mankiet rekawa, zakrywajacy calkowicie strefe

nadgarstka (zob. fot. 8), dobrze widoczny na prawej dioni Marii®®. Ten datujacy element

9 W wizerunkach Matki Boskiej z Dzieciatkiem, zachowanych w Matopolsce a pochodzacych z XIV wieku,
zdecydowanie przewazaja przyktady Dzieciatka odzianego pelna tunika. Bodaj najstarszym przyktadem,
w ktorym Dziecigtko ukazano jako potnagie, okryte draperia tylko w dolnej czgsci ciata, jest figura Matki
Boskiej z Dziecigtkiem z krakowskiego klasztoru karmelitanek na Wesotej. Ta wyjatkowej rangi artystycznej
rzezba dotowana jest ostatnio na czas ok. 1340, lub nawet nieco wczesniej. Por. M. Walczak, Uwagi
0 chronologii matopolskiej rzezby drewnianej wieku XIV, [W:] Visibilia et Invisibilia w sztuce Sredniowiecza.
Ksiega pos$wiecona pamieci Profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek, Warszawa 2009, s. 159-174,
zwlaszcza 161-174, il. 1-6 .

20 70b. K. Turska, Ubiér dworski w Polsce w dobie pierwszych Jagiellonow, Wroctaw 1987, s. 72, il. 30.
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kostiumologiczny wyst¢puje masowo w wizerunkach Matki Boskiej z Dziecigtkiem
powstatych na terenie Matopolski w 3. oraz na przetomie 3. 1 4. ¢wierci wieku XIV.

Dobrym przyktadem moze tu by¢ figura Matki Boskiej z Dziecigtkiem zachowana
w kosciele w Binarowej, przez autora niniejszego opracowania wigzana z zespotem
czterech $w. Dziewic zachowanych w tym samym kosciele?’. Rzezba w Binarowej
datowana obecnie na lata 1380-1390, stanowi ponadto kolejne wazne ogniwo w tancuchu
rozwoju matopolskiej rzezby przenosnej 2. potowy XIV wieku. Lancuch, ktéoremu
poczatek da¢ mogta badz rzezba z Regulic (ok. 1360) badz inne podobne do niej, obecnie
juz niezachowane, zyskat swoja naturalng kontynuacj¢, a jego ogniwami nastgpnymi,
rejestrujagcymi kolejne etapy przemian rzezby w Matopolsce, beda miedzy innymi rzezba
w Ofpinach (ok. 1370-80) oraz w Binarowej (ok. 1380-1390).

Fot. 12-13. Rzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem w kosciele w Binarowej (ok. 1380-1390). Stan w trakcie
konserwacji i po wykonaniu rekonstrukcji ubytkow formy rzezbiarskiej i polichromii. Fot. P. Lopatkiewicz

2L p. Lopatkiewicz, Zabytki plastyki gotyckiej wojewddztwa krosnierskiego. Rzezba drewniana. Malarstwo
tablicowe, Krosno 1996, s. 24-26, 94-95, kat. nr 17-19.
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Proweniencja i miejsce pierwotnego przeznaczenia dziela

Podejmujac probe rekonstrukcji wydarzen, ktore w konsekwencji zaowocowaly
tym, iz wybitny przyktad matopolskiej plastyki przenosnej znalazt si¢ w Olpinach, pod
uwage wzig¢ nalezy kilka zasadniczych aspektow.

Dzi§ tylko sekwencji szczgsliwych przypadkéow 1 zbiegdw okolicznosci,
zawdzigczamy sytuacje, w ktorej jeden ze starszych w Matopolsce zabytkow figuralne;
rzezby drewnianej, mial szans¢ przetrwaé w przydroznej kapliczce w Otfpinach — wsi
potozonej niegdys na wschodnim krancu diecezji 1 wojewodztwa krakowskiego.

Tradycja miejscowa, ktora probuje wigza¢ zachowany wizerunek rzezbiarski
z pierwotnym wyposazeniem drewnianego kosciota w pobliskim Rzepienniku Biskupim,
jest trudna w weryfikacji, posiada jednak znaczne cechy prawdopodobienstwa. Pierwotny
kosciot w Rzepienniku Biskupim mogt zosta¢ ufundowany tuz po potowie XIV wieku.
Wies$ byta lokowana na prawie niemieckim w roku 1347. W tym samym czasie parafia
w Rzepienniku uzyskata jednotanowe uposazenie?’. W roku 1354 wie§ i parafia byta
w posiadaniu biskupstwa krakowskiego. W czasach Dhugosza byt w Rzepienniku ko$ciot
drewniany Sw. Klemensa?.

W latach 1856-1864 w miejscowosci tej zbudowano nowy murowany kosciot
parafialny Najswictszej Marii Panny Wniebowzigtej**. Podczas budowy nowej $wiatyni,
cze$¢ dawnego wyposazania przeniesiono do filialnego kosciota Sw. Jana Chrzciciela,
pozostala zostala za$ sprzedana. U schytku XIX wieku (20 sierpnia 1898 roku) w czasie
swojego pobytu w kosciele Sw. Jana Chrzciciela w Rzepienniku, krakowski konserwator
dr Stanistaw Tomkowicz zanotowal: Dziela snycerstwa, tak posqgi, jak plaskorzezby,
Z drzewa lipowego, polichromowane, z roznych epok, jakby rozrgbane czesci wigkszych
calosci, czy kilku grup, znajdujq sie porozmieszczane w roinych miejscach kosciota
wewngtrz i na zewngtrz>. Wszystkie, opisane w dalszej czesci tekstu przez Tomkowicza,
zabytki rzezby S$redniowiecznej, przechowywane wowczas w  kosciele filialnym
w Rzepienniku pochodzity jak si¢ zdaje z wyposazenia dawnego kosciota parafialnego
w tej miejscowosci. Wskazujg tym samym, iz bylto to niegdy$s wyposazenie bardzo bogate.

Nie moze zatem dziwi¢ miejscowa tradycja, ktora podaje, iz zakupu niewielkiej rzezby

22 Por. F. Piekosinski, Kodeks Dyplomatyczny Malopolski, t. 3, 1333-1386, Krakow 1887, s. 71.

2 Joannis Diugosz Senioris Canonici Cracoviensis Opera Omnia, wyd A. Przezdziecki, t. VIII, Liber
beneficiorum, t. 11, Krakow 1863, s. 246.

% 3. Tomkowicz, Powiat gorlicki, ,,Teka Grona Konserwatoréw Galicyi Zachodniej”, Krakow 1900, s. 290;
M. Kornecki, Koscioly diecezji tarnowskiej, ,,Rocznik Diecezji Tarnowskiej” na rok 1972, s. 541.

% Tomkowicz, Powiat gorlicki..., s. 292-294.
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Matki Boskiej z Dziecigtkiem, z przeznaczeniem do kapliczki na Podlesiu w Olpinach,
dokonano w latach 1856-1864 podczas wyprzedazy wyposazenia dawnego kosciola
parafialnego w Rzepienniku?®,

Burzony wowczas $redniowieczny kosciot w tej miejscowosci posiadat jeszcze
Z pewnoscig liczne elementy S$redniowiecznego wyposazenia, posrod nich mogla by¢
réwniez tak popularna w $redniowieczu, niewielkich rozmiardéw, rzezba drewniana Matki
Boskiej z Dziecigtkiem, pochodzaca z lat 1370-1380. Rzezba ta mogta trafi¢ do ko$ciota
w Rzepienniku wprost z Krakowa. Sta¢ si¢ to moglo za sprawg Samych biskupow
krakowskich, do ktérych od polowy XIV wieku nalezalo prawo patronatu do ko$ciota

w Rzepienniku.

dr Piotr Lopatkiewicz

Notka o autorze:

Autor opracowania jest historykiem sztuki, absolwentem Uniwersytetu Jagielloniskiego, doktorem nauk
humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, od 25 lat specjalizujacym si¢ w zagadnieniach sztuki
sredniowiecznej. W swoim dorobku naukowym posiada 18 autorskich ksiazek, 4 ksigzki pod redakcja wlasna
oraz ponad 80 specjalistycznych artykutow. Rzezba $redniowieczna poczynajac od pracy magisterskiej:
Maitopolska rzezba drewniana 1320-1380, przygotowanej w roku 1990 pod kierunkiem prof. dra hab. Jerzego
Gadomskiego w Instytucie Historii Sztuki UJ, byla wielokrotnie przedmiotem jego zainteresowan
badawczych. Ma w swoim dorobku badawczym kilkana$cie liczacych sie odkry¢ naukowych w tym zakresie,
ktorych efektem bylo ujawnienie i opublikowanie nieznanych wczeéniej zabytkow rzezby drewnianej,
pochodzacych od 1. pot. XIV do pocz. XVI wieku.

Od 1998 roku jest bieglym Sadu Okrggowego w Rzeszowie w zakresie oceny i wyceny dziel sztuki oraz
ochrony i konserwacji zabytkow. Od blisko dwudziestu lat jest rowniez statym konsultantem naukowym,
w zakresie konserwacji rzezby s$redniowiecznej i malarstwa tablicowego, na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.

W latach 1990-2005 zwigzany zawodowo z Biurem Badan i Dokumentacji Zabytkéw w Krosnie, Panstwowa
Stuzba Ochrony Zabytkow — Oddzialem Wojewddzkim w Kro$nie, nastgpnie za§ Wojewddzkim Urzgdem
Ochrony Zabytkow — Delegaturg w Krosnie. Od 2002 jest nauczycielem akademickim, wyktada histori¢
sztuki na Uniwersytecie Rzeszowskim oraz w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej im. Stanistawa
Pigonia w Krosnie.

%% Gogola, op. cit., s. 163, przyp. 60.
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